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Plurale Autorschaft — eine Skizze

»Ich hatte mich oft gefragt, ob es tatsichlich eine einzige Person mit dem
Namen Alexander Kluge gab oder ob es sich um ein seltsames Kollektiv enorm
produktiver und unvorhersehbarer Kiinstler handelte, die unter diesem Namen
agierten.«1 Die Verunsicherung, von der Ben Lerner berichtet, kann vermutlich
jeder nachvollziehen, der sich mit den Arbeiten Alexander Kluges néher be-
fasst. Dies mag zunichst damit zu tun haben, dass dieses quantitativ kaum
noch zu iiberschauende (Euvre sich transversal iiber die Medien Literatur,
Theorie, Film und Fernsehen verzweigt und in jedem dieser Bereiche einen
solchen Umfang aufweist, dass die Idee, dies konne das Produkt einer einzel-
nen Person sein, tatsdchlich abwegig erscheinen mag. Man wiirde hinter den
vielen Buchseiten und DVDs wohl eher einen Schriftsteller, einen Filmemacher,
einen Philosophen und einen Fernsehautor vermuten, die alle intensiv mit-
einander im Gespréch sind und permanent produzieren. Rechnete man dann
noch Kluges Rolle als Medienpolitiker hinzu, der anderen ihre Produktions-
bedingungen geschaffen und gesichert hat, so liefle sich behaupten: Kluge ist
sein eigenes Kollektiv, immer wieder ein anderer und doch derselbe oder
dieselben. Bereits in dieser verengten Perspektive wird klar, dass es nicht um so
etwas wie die Selbstidentitét eines Autors, einer Autorschaft geht. »Ich denke,
weil ich davon absehen kann, dass ich ich bin«? betont er immer wieder. Wie
lasst sich das verstehen?

Wenn bei Alexander Kluge von Autorschaft die Rede ist, so geht es nie um die
Behauptung einer singuldren Subjektposition, sondern vielmehr um die Ver-
messung und das Erweitern des eigenen Erfahrungshorizonts im Austausch mit
anderen:
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Es gentigt ndmlich nicht, daf ich etwas fiihle oder fiir mich denke: ich muf$ auch dariiber
erzihlt horen: Das ist Offentlichkeit. Es sind also immer zwei Kopfe, zwei Korper da,
auch wenn ich allein dasitze: das eine bin ich; das andere ist eine groflartige Inszenie-
rung, mehr als 1000 Jahre alt und nicht von Einzelnen gemacht, Geschichte, Kultur,
Efigewohnheiten, Verhaltensweisen im Alltag, Musik, Film, Gliick, Ungliick usw. Es ist
etwas Reiches.”

Das hier im Begriff der Offentlichkeit angedeutete Weltverhaltnis ist immer
responsiv. Es speist sich aus den Erzahlungen anderer, die ihrerseits das eige-
ne Fithlen, Denken, Sprechen oder Schreiben anregen und damit Antworten
evozieren, die immer schon priformiert sind durch vielfach angeeignete und
transformierte kulturelle Uberlieferungen bzw. - wie es in Adornos Essaytheorie
heif}t - durch das, »was andere schon getan haben.«* Dieses bereits Vorhandene
sich anzueignen, zu sammeln, zu kommentieren und - um die eigene Perspektive
angereichert — erneut in Umlauf zu bringen und so neue Aneignungen zu er-
moglichen - diese Dynamik konstituiert eine Form von Autorschaft, die nur in
Gesellschaft stattfinden kann. Fiir Kluge ist jeder menschliche Ausdruck ein
gesellschaftlich situierter Ausdruck, in dem samtliche Priagungen eines Lebens-
laufs mitsprechen. Er ist immer schon kollektiv verfasst und beeinflusst durch
Kooperationen® und subkutane Mitteilungsfliisse, die ein isoliertes, selbstiden-
tisches Sprechen unmoglich machen: Selbst- und Weltverhiltnisse regulieren
einander permanent.

Diese - quasi kulturanthropologisch begriindete — plurale Autorschaft reicht
bei Kluge daher weit iiber die tatsdchliche Zusammenarbeit mit zeitgendssischen
Kiinstler_innen und Theoretiker_innen (wie etwa Oskar Negt, Helge Schneider
oder Gerhard Richter) hinaus; ausgehend von der Uberzeugung, dass die Ver-
gangenheit keineswegs tot ist, konstruiert Kluge imaginére Kollektiva, in denen
Ovid, Miiller, Montaigne, Benjamin, Godard u.a. in wechselnden Konstellatio-
nen iiber Epochengrenzen hinweg zusammenarbeiten. »Es ist eine Tduschung,
dass ich Literatur alleine schreibe, die schreibe ich auch in Gesellschaft, nur ist
die meist tot.«® Schreiben ist in dieser Perspektive immer auch aktive Erinne-
rungsarbeit, Arbeit am kulturellen Gedéchtnis. Nicht aber im Sinne einer offi-
ziellen Gedichtniskultur, die letztlich doch nur - verwaltungsfé6rmig - {iber die
Bedeutung von Vergangenheit befinden wiirde. Kluge strapaziert unsere Vor-
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stellungskraft, in dem er uns mit den Toten in ein und denselben Geschichtsraum
stellt, so wie der »Totenfithrer« Arthanabases am Projekt der »ZUSAMMEN-
FUHRUNG DER TOTEN UND DER LEBENDENc« arbeitet.” Dieses Projekt ist
geleitet von der Idee jener Historischen Apokatastasis, der Heimholung aller, von
der auch Walter Benjamins und Franz Kafkas Geschichtsdenken geprégt ist und
die in Kluges Fiktion auf die Stdrkung der Protestvermogen, auf »die vollstdndige
Versammlung derjenigen, die das schirfste Motiv besitzen, der Ungliicklich-
Toten« in der Gegenwart zielt.® Dies ist vielleicht der zentrale Punkt in Kluges
Konzept von Autorschaft: Sich selbst und die eigenen Ausdrucksformen zum
Medium von Vergegenwirtigungen zu machen, Potenziale der Vergangenheit zu
evozieren und damit die Frage in den Raum zu stellen: Was wiirde es bedeuten,
wenn dies wirklich méglich wére und Geschehenes nachtréglich gedndert werden
konnte? Von dieser Logik des Als-ob - einer Art Kraftreserve, die auch »die nicht
verwirklichten Mdglichkeiten« der Vergangenheit, die »lost causes«’ einbezieht
- sind die dsthetischen Verfahren, seine konstellativen Montagen, die immer
wieder Partikel disparatester Uberlieferungen zitieren und zu unvorhersehbaren
Gefiigen verkniipfen, angetrieben:

Meine Verbindung zu den Metamorphosen von Ovid kann ich nicht in einem Film
darstellen. Und ich kann es auch nicht in Musik umsetzen. Wenn ich die Chance dazu
habe, wiirde ich mich gern bewegen zwischen Rede, Text, Bewegtbild, Musik, Foto. Die
Arbeit wiirde sich immer 4dndern."

Plurale Autorschaft adressiert aber auch einen Zukunftshorizont, nimlich die
unabsehbar vielen kiinftigen Aneignungen der Arbeiten Kluges (und anderer),
die nach dem Prinzip der Flaschenpost - »to whom it may concern« - auf ihre
Geschichte warten und immer wieder anders zur Lesbarkeit gelangen. Selbst-
verstindlich gilt dies mehr oder weniger fiir alle Formen kultureller Uberliefe-
rung. Kultur insgesamt ist ein Transformationsprozess, dessen interne Wir-
kungslinien unentwirrbar in einem sich permanent verindernden Geflecht in-
einander und durcheinander laufen. Alexander Kluges Pluriversum ist ein
rhizomatisches Modell dieses lebendigen Archivs, das - mit einem Lieblingszitat
Siegfried Kracauers - zugleich die Welt ist, »diese Erde, die unsere Wohnstitte
ist«,'' und in der jede/r irgendwie verortet ist. Es gehort zu Kluges Grundiiber-
zeugungen, dass jeder Mensch Autor_in seines/ihres Lebens ist und dass es die
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Aufgabe der kulturellen Produktion ist, die dafiir - fiir die Orientierung in einer
uniibersichtlicher werdenden Welt - notwendigen agentiellen Féhigkeiten von
Menschen herauszufordern und zu stirken. Darin lige die Verwandtschaft
zwischen Autorentitigkeit und Hebammenkunst.
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